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PRECO SME USPORIADALI VYSTAVU
UMENIE V DEMOKRACII?



k demokratickym hodnotam? Zbierka si¢asného

umenia Eurdpskeho parlamentu obsahuje mnoho
umeleckych diel, ktoré nam mézu poméct pri hiadani
odpovedi na tieto otdzky a pri objavovani toho, ako
vizualni umelci z roznych krajin kontinentu chapu
demokraciu.

~
Co je demokracia? Preco sa Eurdpska 0nia prihlasila

Vybrané umelecké diela mozno definovat ako kritické
a osobné predstavy kazdého z vystavujicich umelcov,
ktori svojou tvorbou zaujali jasné stanoviska v prospech
obrany demokracie. Prispievaju k zvySovaniu povedomia
0 potrebe zasadzovat sa za demokratické slobody,
pricom poukazuji na povinnost zachovat ostrazitost a
z0castiiovat sa takych rozhodujicich procesov, akymi su
volby do Eurdpskeho parlamentu. V tejto stvislosti nam
pripominaji, Ze aj eurdpski obcania zohravaji tlohu pri
obrane demokracie, a to hlasovanim v nadchadzajicich
volbach do Europskeho parlamentu v joni 2024.

Vystava je okrem toho koncipovana tak, aby nas
viedla k Gvaham o tom, Co si vyZaduje kazda zdrava
demokracia, ako napriklad dodrziavanie pravidiel hry a
potrebnu politickd angazovanost spolocnosti. Dotyka sa
vyznamnych problémov a otazok, ktoré s skuskou nasich
demokratickych hodndt, ako su vztah medzi obcanmi a
institGciami, Gloha masmédii pri poskytovani jasnych a
spolahlivych informécii, obmedzenia moci $tatov, ked'ide
o sikromny Zivot a iniciativy obcanov, alebo migracné a
cezhranicné pohyby.

Niektoré dolezité trendy v si¢asnom umeni prinasaju
analyticky a kriticky pohlad na socidlnu a politicku realitu
moderného sveta, casto s davkou ironie, sarkazmu, skepsy
alebo zatrpknutosti. V tomto zmysle sa vyrazne vyznacuju
intelektualnou, etickou a v niektorych pripadoch
otvorenou politickou angazovanostou mnohych umelcov
v 20. a 21. storodi.

Kriticky pohtad umenia mdze prenikat pod povrch nasho
kazdodenného Zivota a presahuje ho, aby odhalil aspekty,
ktoré casto zostavaju nepovsimnuté, poukazuje na
nepohodIné pravdy a nastoluje etické a historické otazky.
Ide 0 umenie, ktoré varuje i radi, mudro komentuje a ndti
k zamysleniu.

Umenie je mocnym néstrojom komunikécie a zvySovania
povedomia o roznych problémoch, pretoze prinasa
vyjadrenie spdsobmi, ktoré pisany alebo Ustny prejav
neumozivje. Umenie ma schopnost vyvolavat emdcie
a spajat. Ma schopnost prebudit myslienky a idealy a
podnietit obciansky dialdg, hlbsie rozhovory o tom, co
je dolezité pre spolocenstvo, ako aj prelomit polarizaciu
spolocnosti, ktord vyvolavaju niektoré otazky.!

Sucasni panoramu vytvarného umenia tvoria smery
ako artivizmus, angaZované umenie, komunitné umenie,
ekologické umenie atd., ktoré chapu funkciu umenia ako
zbran na vyjadrenie protestu, ako formu prezentacie
otazok a problémov politickej povahy, o ktorych je v
demokracii mozné diskutovat.

Umenie sa potom stava komunikacnym prostriedkom
a politickym nastrojom zameranym na zmenu a
transformaciu spolocnosti: jazyk, ktory sa neobmedzuje na
akademicky a muzealny svet, presahuje do inych oblasti
a oslovuje sirsie publikum. To bola jedna z ambicii, ktoré -
s roznymi stratégiami a cielmi — podnietili vznik viacerych
umeleckych avantgard 20. storocia, napriklad dadaizmu,
surrealizmu alebo neskor koncepcného umenia.

Neexistuje vela umeleckych iniciativ, ktoré by sa
sformovali do kolektivov alebo hnuti a ktoré by vo
svojom nazve mali slovo ,,demokracia”. Uviest mozno
umelecky kolektiv s nazvom Artists for Democracy
(Umelci za demokraciu) vytvoreny v roku 1974, ktory
sledoval ,,jasny a rozhodny ciel: vyjadrit solidaritu s
medzinarodnymi politickymi zapasmi. Experimentalne
umelecké postupy, ktoré skupina prijala, predstavovali
nielen nové spdsoby tvorby umenia, ale aj alternativne
metddy na vyjadrenie politického myslenia a prejavovanie
politickych aktov. (...) Artists for Democracy prijali
solidaritu ako tvorivy politicky akt."

Nemali by sme zabudat na to, Ze umelecké diela,
ktoré tvoria toto vystavu, podobne ako mnohé iné v
zbierkach a na vystavach v celej Eurdpe, sa do velkej
miery zrodili vdaka moznosti slobodne vyjadrovat svoj
nazor a myslienky roznymi sposobmi, moznosti, ktord
demokraticka spolocnost ponuka jednotlivcom. Umenie je
jednym z tychto komunikacnych prostriedkov a je spojené
s rozvojom inteligencie a kritického myslenia, ako uznal
Eurdpsky parlament:

. Propagovanie eurdpskej kultdrmej rozmanitosti a uvedomovania si spolocnych koreriov je zaloZené na slobode umeleckého
prejavu, spdsobilosti a schopnostiach umelcov a kultirnych subjektov, ako af na existencii prekvitajicich a odolnych

kultdrnych a kreativnych sektorov vo verejnej aj sukromnej sfére a na ich schopnosti tvorit, inovovat a Sirit svoje diela
Sirokému a réznorodému eurdpskemu publikv."

kedZe Eurdpa predstavuje obrovské bohatstvo kultirnej, socidlnej, jazykovej a ndboZenskej rozmanitosti; kedZe v
tejto suvislosti si spolocné hodnoty, ako su sloboda, socidlna spravodlivost, rovnost a nediskrimindcia, demokracia,
ludské prdva, prdvny stdt, tolerancia a solidarita, ktoré spdjaji nase spolocnosti, rozhodujuce pre buddcnost Eurdpy;
(...) zdéraziiuje bohaty prinos eurdpskej umeleckej produkcie kv kultirnej rozmanitosti a dlohu, ktord takto zohrdva
pri Sireni hodnét EU a nabddani eurdpskych obcanov, aby rozvijali kritické myslenie (...)"*



1. EUROPSKA UNIA. PROJEKT BUDOVANIA EUROPY.
DEMOKRACIA A JEJ PRAVIDLA HRY

Tﬂto umeleckd cestu demokraciou zaciname siborom diel, ktoré predstavuji
optimistické a nadsené pohlady na realizaciu eurdpskeho projektu.

Koncom 80. rokov 20. storocia Frangoise Schein vytvorila sériu panelov
porovnatelnych s reliéfmi, ktorych formalne odkazy mozno najst v Gzemnych
planoch velkych modernych miest alebo v mapach infrastruktdrnych a
dopravnych trés (trate metra a Zeleznice, hlavné cesty, letecké cesty).

Jej Ideoglyphe Européen (Eurdpsky ideoglyf) (1988) pozostava zo
vzorca - spleti krizujicich sa ciest a smerov, ktory je naneseny na kovovy
zamerne zhrdzaveny povrch; je to siet serpentin, medzi ktorymi blikajo malé
elektrické Ziarovky umiestnené tam, kde by sa na mape kontinentu nachadzali
hlavné mesta ¢lenskych tétov EU. V hornej ¢asti panela je rad malych hodin
ukazujucich casové pasma, ktoré by podla zameru Scheinovej mali byt vsetky
patricne nastavené ako znak porozumenia a zhody medzi krajinami: “mettre
des montres a ['heure = signe de l'entente, accord”.’ (,,spravne nastavené
hodiny = znak dohody, séhlasu”.

V roku 1997 pri prilezitosti zakupenia umeleckého diela a jeho prezentacie
v Eurdpskom parlamente Frangoise Schein definovala tento panel-reliéf ako
abstraktné dielo, ktoré sa zaoberd témou budovania Eurdpy. Tito prdcu,
ktord popisuje hranice kontinentu, v ktorom to vrie, som koncipovala dva
roky pred pddom Berlinskeho murv. Dielo, ktoré predpovedd udalosti, ktoré
otriasli povojnovou Eurdpou, som vytvorila po desiatich rokoch Zivota v New
Yorku. Bola to dlhd nepritomnost a odliicenie, ktoré mi nepochybne umoznili
pochopit sudrZnost, ktord existuje medzi vsetkymi europskymi krajinami,
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stdrZnost vytvorend jednym [udom: Eurépanmi”.

Schein tiez definovala /deoglyphe ako prvé z dlhej série velkoformatovych
diel, ktoré vytvorila od roku 1989. V jej medzinarodnom projekte mestského
umenia, ktory vznikol na roznych staniciach metra v eurdpskych hlavnych
mestdch, sa objavuje zékladny motiv: siet, ktora ma vyjadrit dzky vztah medzi
poznatkami a demokraciou.’

Dalsim symbolickym exponatom, ktory sa zaoberé klo¢ovou funkciou
Eurdpskeho parlamentu ako hnacej sily parlamentnej demokracie na kontinente,
je Parlamento europeo 1979 (Eurdpsky parlament) (1979) Jeho autor John
Vassar House navrhol objekt pripominajici velky kompas, astrolab alebo
vedecky navigacny pristroj, ktory symbolicky predstavuje konkrétny moment
v historii eurdpskeho projektu v roku 1979:

,,Dielo Parlamento europeo 1979 si pripomina volby v roku 1979 a predstavuje
moment, ked' sa niekolko eurdpskych krajin chystd pristipit k Spolocenstvu.
Existujiice krajiny maju tvar klinov, ktoré tvoria pevny kruh. Novi clenovia s
pripraveni pripojit sa pod vplyvom odstredivej sily.”

Okrem toho morfoldgia diela obsahovala vyznamny odkaz na rozdelenie
pravomoci v ramci Eurdpskeho spolocenstva:

Maly laminovany kruh, ktory sa otdca okolo svojej osi s tromi capikmi
predstavujucimi Radu, Komisiv a Sud, zndzorriuje mechanizmus nelegislativaych
funkcii."®

Tieto inSpirujice zasady sa premietli do fascinujuceho rotacného mechanizmu
- imaginarneho dynamicky nakloneného kompasu alebo hodin -, ktory
znazoriiuje kroky koordinované medzi krajinami, ktoré tvorili Europsku Gniu
v roku 1979, a krajinami, ktoré k nej Coskoro maju pristdpit.

Vassar, ktory navrhol tento objekt ako ,, vizudine pripomenutie nesmierne
historickej chvile, ked' sa uskutocnili prvé vseobecné volby do Eurdpskeho
parlamentu”, poskytol dalSie klG¢e na pochopenie jeho vyznamu: , Klinové
prvky kruhu su devadt clenskych krajin, pricom velkost klinu zodpovedd
hlasovacej sile prislusnej krajiny. Ich vonkajsi povrch vyjadruje osobitost
krajin, zatial ¢o vndtorny povrch kruhu predstavuje ich fuziv do jedného telesa:
Eurdpskeho parlamentu.

Tri pohyby proti smeru hodinovych ruciciek na vadtornom kruhu: Francizsko
— Nemecko, Benelux - Taliansko a Ddnsko - Velkd Britdnia - lrsko st
chronologiou neddvnej eurdpskej spoluprdce. Grécko cakd na vstup do kruhu.
Ziklad, ktory symbolizuje volicov, pozostdva z toku réznych politickych pridov,
na ktorych spociva celd parlamentnd struktura. Tieto pridy su ako kinetickd
sila, ktord ddva podnet na cinnosti Parlamentu.”™

Sien, v ktorej sidlila zdkonodarna moc
Eurdpskeho spolocenstva, zobrazuje dielo
Hémicycle Strasbourg (Rokovacia sila v
Strashurgu) (1987). Zachytava rokovaciu salu
pocas plenarnej schddze, ktorej predsedal
P. Daenkert v roku 1987. John Goudie Lynch
dielo namaloval - pravdepodobne na zaklade
fotografie - s dokumentarnou presnostou
a technickou zretelnostou.

15t 2y Jo Asayno)

Fotografiu zaslal J. 6. Lynch:
prezentacia obrazu v Eurépskom
parlamente, okolo rokov 1987 - 1988

V blizkosti dalsej velkej rokovacej saly Europskeho parlamentu v Bruseli stoja
monumentalne Confluences (1989) (Sutoky) belgického sochara Oliviera
Strebelleho. Dielo, ktoré akoby popieralo zakony zemskej pritazlivosti,
patri k technicky najodvaznejsim pracam umelca. Umelec zhotovil skutocny
ocelovy strom, ktorého silny valcovity kmeri rastie do vysky a rozvetvuje
sa, pricom velky pocet rir sa zoskupuje do zvazkov, ktoré sa v atriu budovy
Spaak prelinaju, rozprestierajo a kniSu. Volna a organicka Struktira, ktora, ako
naznaCuje jej nazov, symbolizuje sféru sitokov, zbiehani a stretnuti, bratstva
a porozumenia, o ktoré sa eurdpske narody musia snazit pri svojej spolupraci
a spolo¢nych projektoch.*



OLIVIER STREBELLE (1927 - 2017)
Belgicko
CONFLUENCES, (SUTOKY), 1989

Lestend nehrdzavejica ocel; 3200 x 1400 x 1300 cm
V roku 1992 daroval umelec




FRANCOISE SCHEIN (*1953)
Belgicko

IDEOGLYPHE EUROPEEN, (EUROPSKY IDEQGLYF), 1988

Zhrdzaveny kovovy panel; 200 x 200 x 40 cm
Darovala Suzanne Delevoy v roku 1996
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JOHN GOUDIE LYNCH (*1946)
Holandsko

HEMICYCLE STRASBOURG, (ROKOVACIA SALAV STRASBURGU), 1987
Olej na paneli 96 x 194 cm
Daroval umelec

JOHN VASSAR HOUSE (1926 - 1982)
Spojené Staty americké
PARLAMENTO EUROPEO 1979, (EUROPSKY PARLAMENT 1979), 1979

Bronz na drevenom podstavci; 95 x 165 cm
Predsedovi Eurépskeho parlamentu E. Colombovi daroval Taliansky $tat v roku 1979
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2. OBCIANSKA A POLITICKA ANGAZOVANOST

myslenia (vydanie z roku 1993), ako aj pisaci stroj Jozsefa Antalla - svedectvo o intelektualnej

a politickej ¢innosti jeho vlastnika - odkazuji na paradigmatické postavy, ktoré predstavujo
boj za slobodu a demokratické hodnoty v Eurdpe: znamenité priklady toho, ako si odhodlanie,
hlzevnata praca a vodcovstvo niektorych politickych osobnosti zasadné pre zavedenie parlamentnej
demokracie a jej Uspesny rozvoj.

Portrét Paula Henryho Spaaka od Fabiana Edelstama, plagat Sacharovovej ceny za slobodu

Demokracia potrebuje svojich hrdinov, a to nielen verejnych a znamych, ale aj anonymnych, ako
s obycajni [udia, ktori maji hlavné dlohy vo fotografickom sibore Paula Grahama; [udia ¢asto
zachyteni zjavne ndhodnym a spontannym spdsobom, na ulici alebo v interiéri. Na fotografii, ktora
sa nachadza v umeleckej zbierke, su tito [udia paradoxne pritomni cez prizmu ich nepritomnosti vo
viednom kute Belfastu s jednoduchou betdnovou lavickou.

Na druhej strane gvas Wdhle! (Vol!) (1979) od Jérga Immendorffa - maliara, ktory chapal umenie
ako snahu o napravu socialnych a politickych krivd - pochadza z obdobia, v ktorom vytvoril svoje
najznamejsie obrazkové sibory Café Deutschland (1977 - 1982)." Tato mala praca na papieri -
Wahle! - je zapalenym nabadanim k slobodnému vystupovaniu a volbe medzi roznymi alternativami.
Zdoraziiuje tak aktivne zapojenie sa do zéleZitosti, ktoré sa tykajo obcianskeho Zivota.

PLAGAT SACHAROVOVE) CENY ZA SLOBODU
MYSLENIA (1993)



FABIAN EDELSTAM (*1965)
Svédsko

PORTRAIT OF PAUL-HENRI SPAAK,
(PORTRET PAULA-HENRIHO SPAAKA) 2013

Rozli¢né média na platne; 140 x 110 cm
V roku 2014 daroval umelec

PAUL GRAHAM (*1956) JORG IMMENDORFF (1945 - 2007)

Spojené kralovstvo Nemecko

BEZ TITULU, BELFAST (BETONOVA LAVICKA), 1988 WAHLE (VOL), 1979

Fotografia na hlinikovej platni; 75 x 100 cm Gvas na papieri; 28 x 21 cm

Zakdpené prostrednictvom Gallery Anthony Reynolds (Londyn) v roku 1993 Zakdpené prostrednictvom Galerie Rudolf Zwirner

(Kolin nad Rynom) v roku 1983

PiSACI STROJ JOZSEFA ANTALLA
Madarsko

Umelecka zbierka Eurdpskeho parlamentu
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3. VZTAH OBCANOV K VEREJNEJ SPRAVE A

SPRAVODLIVOSTI

neddverou, je zakladnou témou, ktord mozno pozorovat v niektorych dielach zbierky, ako je
Girokantoor (1983) od Johna Goudieho Lyncha a Power is Work, Work is Power (Moc je
prdca, prdca je moc) (1990) od Hannah Collinsovej.”

Vzt’ah medzi ob¢anmi a institdciami - viadnymi aj mimovladnymi -, ktory je prili$ casto zatazeny

Na obraze J. 6. Lyncha vidime okienko kanceldrie, za ktorym sa vybavuji stranky a ktoré by mohlo
byt v banke, na ministerstve alebo vo verejnej agenture. Pri blizSom pohlade si vSimneme odraz osoby
v skle, a to Zeny nesucej dve tasky alebo kufre, a nejednoznacné gesta, ktoré je tazké desifrovat,
dvoch zamestnancov alebo Gradnikov utiahnutych za sklom a vyveskou ,Gesloten”, ktord upozoriivje,
7e Urad je vz zatvoreny. Kazdodenna situacia, ktor0 zachytil Lynch, ma paradigmaticky a kriticky

.....

administrativy) obcanovi, ktory prichddza so Ziadostou.

Tato vzdialenost, ktord sa zdd neprekonateln, je este viac zvyraznena vo fotografickom diptychu
Hannah Collinsovej Power is Work, Work is Power (Moc je praca, praca je moc) (1990). Na obrazkoch
sa advokat Koruny, ktorého definuje symbol politickej moci - parochia -, obracia k divakovi chrbtom
a ukazuje sa ako neosobna a nepristupna postava.

Na rozdiel od dvoch predchadzajucich prac malé kresha Galliho na nés pdsobi ako lahky a bezstarostny
hold Uradu socialneho alebo dochodkového zabezpecenia.

JOHN GOUDIE LYNCH (*1946)
Holandsko

GIROKANTOOR, 1983
Olej na paneli; 60 x 52 cm
Zakdpené od umelca v roku 1983



GALLI (*1944) HANNAH COLLINS (*1956)

Nemecko Spojené kralovstvo
AN DAS VERSORGUNGSAMT POWER IS WORK, WORK IS POWER (MOC JE PRACA, PRACA JE MOC), 1990
(DO l]RADU SoC ALNEHO ZABEZPECEN| A), 1983 Telatinova striebornd tlag; (diptych) 120 x 190 cm (kaida fotografia)

Pastelka na papieri; 30 x 21 cm Zakipené od umelkyne v roku 1993

Zakipené prostrednictvom Galerie Georg Nothelfer v roku 1983

13



14

4. RIZIKA A NEBEZPECENSTVA PRE DEMOKRACIU

z buddcnosti a neprimerané sledovanie a kontrolovanie os6b si témami
série prac, ktoré odrazaju stavy krizy a nepokoja a podnecuju nas k tomu,
aby sme zaujali vedomy postoj k skutocnostiam, ktoré interpretuju.

Polarizécia konfliktov a nezhody medzi roznymi komunitami, strach

Willie Doherty fotografoval mestski krajinu, neutesend ulicu v rodnom
Derry zahalend do Ziarivého oparu; obyvatelia si nepritomni alebo zavreti
vo svojich domoch. Pomocou elipsy zachytava situaciu poznacend skrytym
nasilim a napétim a pomendva ju slovom Enduring (Odolnost) - ktoré evokuje
odporovanie, hiZevnatost a integritu.

Doherty tak prepaja slovo s obrazom a vyvuziva techniku, ku ktorej vz
v 20. storoci pristupoval dadaizmus, surrealizmus a neskor konceptualne
umenie. Tento sémanticky prostriedok pouiil v stvislosti s historickym,
politickym a socialnym konfliktom v Severnom irsku a odkazuje na napisy
a grafiti, ktoré na mury v Derry malovali obe znepriatelené strany.”

Ide o lakonické a na prvy pohlad tajomné spravy, ako napriklad tie, ktoré su
napisané na diptychu: Many have eyes but cannot see (Mnohi maji o¢i, ale
nevidia) (1992). Slova na lavom a pravom kridle Blind spot (Nepokryté miesto
¢i mitvy uhol) a Vanishing point (Ubezny bod) mono poukazuji na mitve uhly
anepokryté miesta, ktoré s mimo dosahu sledovacich kamier alebo hliadok.*

Oko, ktoré ma potencial vidiet a mimovolne pozorovat urcité oblasti Uzemia
a spolocenského Zivota, predstavuje rusivy ikonograficky prvok v spatne
osvetlenom fotografickom diele autorskej dvojice TwoFourTwo - Believe in
me (Ver vo miia) (2005), kde velké ocné viecko cloveka prekryva kovova
mriezka podobna vizenskym mreziam.

Doherty vychadzal z osobitného historického a socidlneho kontextu a vytvoril
obraz Enduring (Odolnost), ktory mdze - ak by sme si nevsimali jeho
geografické a politické stvislosti - hovorit o [ubovolnych inych miestach a
situaciach, v ktorych obcianska spolocnost sidrine a micky odolava urcitej
hrozbe. V diele Dohertyho je okrem toho pritomna vdla udrziavat pamiatku
na udalosti, ktoré viedli ku konfliktu. Tato praca upozoriiuje na potrebu
zvysit ob¢iansku a tvorivd schopnost spolocnosti pokojne riesit problémy,
podporovat spolupracu a vyhnit sa extrémnym a nasilnym situaciam, ako
je situacia zobrazena v diele The Convert, (1992) od Jamesa Hanleyho.”

Ked' sa $tat premeni na hrozostra$ny mechanizmus, ktory nesliZi obcanom,
ale vyuziva ich a prenika do ich sukromia, potom nadobuda obludni formu
mytologického leviatana. MonStrum vynarajlce sa z oceanu mozno vidiet
na strednom paneli apokalyptického triptychu Andreja Daniela: Trildgia:
Elusive Meaning of Cause and Effect: To Bruegel, The Mating Season of
the Leviathans, The Death of Worker X (Neuchopitelny vyznam pricinnej
suvislosti: Bruegelovi, Obdobie pdrenia leviatanov, Smrt robotnika X)
(2009).

Daniel sa pravdepodobne odvoléva na knihu Leviatan (1651) a vzdava poctu
maliarovi zo 16. storocia Pieterovi Brueghelovi starSiemu. Konkrétne odkazuje
na jedno z Brueghelskych majstrovskych diel - Dulle Griet(Blazniva Gréta)
(okolo r. 1564) (Zbierka mizea Mayer van den Bergh, Antverpy), v ktorom
sa hlavna postava Blazniva Gréta pozera do pekelnych bran, ktoré tu majo
podobu leviatanovej papule.’®

Rovnako ako Brueghelove malby mohli byt v 16. storoci vnimané ako vizualne
dokumenty [udovej kultiry, postavy Danielovho triptychu so beznymi [udmi
21. storoCia: turisti na lavom paneli, stavebni robotnici vpravo; do Zivotov ich
vsetkych nahle a tazko zasiahol kozmicky otras.

V Bulharsku je Daniel uznavany ako ,,umelec, vodca komunity, kolega, mentor,
ktory sa etabloval ako jedna z poprednych osobnosti umenia a ktory na prelome
20. a 21. storocia posunul bulharské maliarstvo dopredu”. Ako zdoraznil jeden
z najlepsich znalcov maliarovho diela, Daniel je presvedceny, ze umelci by
mali syntetizovat vyznam: ,, Ak sa nenaucime vynachddzat a syntetizovat
vyznam - pre seba a pre inych, pre velmi velké skupiny ludi -, potom bude
tdto existencia skor nejakym druhom vegetovania.

Dal3ie nebezpecenstva a katastrofy — terorizmus, vojna, vandalizmus atd. -,
ktoré ohrozuju aj demokraciu a slobodu, humorne znazornila Flo Kasearu v sérii
kresieb Fears of a Museum Director (Strach riaditela mizea) (2014). Tieto
zdanlivo komické scény maju hlbsi vyznam: Stylom typickym pre novinarske
karikatury vyjadruju obavu z neistej buddcnosti - predstavuju cely rad
extrémnych a katastrofickych situdcii, v ktorych by sa mohla ocitnt akakolvek
verejna alebo sukromna institdcia.

Riziko nekritického myslenia a odcudzenia je vystizne alegoricky zobrazené
v olejomalbe na dreve Yannisa Gaitisa s nazvom The Parade (Prehliadka)
(1983). Preludnenost, indoktrinaciu a homogenizaciu tu vyjadruje uniformnost
¢loveka transformovaného do linearnej a odcudzenej armady identickych
[udskych bytosti stojacich v prekryvajicich sa radoch. Gaitis dodava tomuto
strnulému davu jednotlivcov nadych humoru a umoziiuje nam tak lahSie stravit
obraz zdrvujico jednotvarneho spolocenského systému.

Pocit neistoty vyvolava aj End of the public road (Koniec verejnej cesty)
(1995) od Dana Wolgersa: divak sa tu moze stotoznit s vodicom vozidla, ktory
sa odraza v kovovej modrej znacke umiestnenej na okraji cesty. Ak povazujeme
verejnd cestu za metaforicky obraz civilizacie a pravneho statu, potom mézeme
t0to fotografiu povazovat za dvojzmyselni vystrahu pred tym, s ¢im by sme
sa mohli stretnit za hranicou pravnej istoty.



HAR SLUTAR

ALLMANS

-FI'
WILLIE DOHERTY (*1959) DAN WOLGERS (*1955)
Spojené kralovstvo Svédsko
ENDURING (ODOLNOST), DERRY, 1992 HAR SLUTAR ALLMAN VAG (CYKLUS)
Ciernobiela fotografia na hlinikovej platni, 125 x 190 cm END OF PUBLIC ROAD Il (KONlEC VEREJNEJ CESTY |||)’ 1995

Zakdpené prostrednictvom Matt's Gallery (Londyn) v roku 1993 Cibachrom, vydanie 1/3; 162 x 196 cm

Zakipené od Patrika Forberga

-------

BLIND SPOT

WILLIE DOHERTY (*1959)

Spojené kralovstvo
MANY HAVE EYES BUT CANNOT SEE (MNOHI MAJU OCI, ALE NEVIDIA), 1992.

Chromogénna fotografia s textom (diptych) (vavo: Vanishing point (Ubezny bod), vpravo: Blind spot (Nepokryté miesto ¢ mitvy uhol));
122 x 184 cm (kazda fotografia) S listkom (na zadnej strane) Zakupené prostrednictvom Oliver Dowling Gallery (Dublin) v roku 1992
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ANDREJ DANIEL (1952 - 2019)
Bulharsko

TRILOGIA: THE ELUSIVE MEANING OF CAUSE AND EFFECT, 2009

TO BRUEGEL; THE MATING SEASON OF THE LEVIATHANS; THE DEATH OF THE WORKER X

(NEUCHOPITELNY VYZNAM PRICINNEJ SUVISLOSTI: BRUEGELOVI, OBDOBIE PARENIA LEVIATANOV, SMRT ROBOTNIKA)
Olej na platne; 170 x 160 cm kazdy panel (triptych)

Sinicialkami a ddtumom (vlavo dole - [avy a stredny panel, vpravo dole - pravy panel)
Zakupené od umelca v roku 2011
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FLO KASEARU (*1985)
Estonsko

FEARS OF A MUSEUM DIRECTOR
(STRACH RIADITELA MUZEA), 2014

Ceruzka, papier
65 x 50 cm (kazda kresha)

7
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- - .-l,_ .
JAMES HANLEY (*1965)
irsko

THE CONVERT (KONVERTITA), 1992
Olej na doske, 175 x 121 cm

S ddtumom a nazvom (na zadnej strane)
Zakupené od umelca v roku 1993

TWO/FOUR/TWO
(UMELECKA SKUPINA VYTVORENA V ROKU 1996)

COSTAS MANTZALOS (*1963) A CONSTANTINOS KOUNNIS (*1973)
Cyprus
BELIEVE IN ME (VER VO MNA), 2005

Fotografia, plexisklo, kov, svetlo; 62 x 60 cm
Zakipené od umelcov v roku 2007
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YANNIS GAITIS (1923 - 1984)

Grécko
THE PARADE (PREHLIADKA), 1983
Olej na dreve; 160 x 115 cm

Podpisané (vlavo dole)
Zakupené od umelca v roku 1983

19
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5. MASMEDIA A DEMOKRACIA

Metzela a Antoniho Clavého. Metzelova praca ma explicitnejsi
a provokativnejsi ton: novinové spravy transformuje do akejsi
pozlatenej modly.

Vzt’ahu medzi mocou, médiami a verejnostou sa venuju diela Olafa

Olaf Metzel sa vo svojom umeni pravidelne venuje moci masmédii
informovat verejnost, ale aj skreslovat jej vnimanie kazdodennych
udalosti. Velky panel /l Messagero, mercoledi 12. Ottobre 1988
(I Messagero, 12. oktdbra 1988) (1989) tvoria kovové matrice na
vytlacenie uvedeného dennika v deii uvedeny v nazve. Dnesny
vzdialeny divak vz na neprehladnom a popraskanom povrchu tohto
hlinikového reliéfu takmer nerozoznava hlavné témy na matriciach
- Unosy, teror, tragédie.

Malba Antoniho Clavého hovori o hodnote tlacovych sprav a ich Sireni
po celom mestskom priestore. New York I/ (1989) poukazuje na
Sirenie kultory, jej neustaly cyklus pouitia, rychleho opotrebovania
a nahradenia nie¢im inym. Poetickost popovej kultiry a pouzivanie
kolaze - 0trzky novin a ¢asopisov priamo aplikované na povrch
obrazu - s0 v sizvuku s umeleckou tvorbou amerického umelca
Roberta Rauschenberga, ktory tvoril v Sestdesiatych rokoch 20.
storocia: obrazky akéhosi palimpsestu sa navzajom prekryvajo a
st akcentované tahmi Stetca, ktory na ne nanasa vyrazné farbivo.

Odkaz na spravy obsiahnuté v novinach prostrednictvom textu a
fotografii je tiez zakladom koncepcie diela Wall (Mdr) (2008), v
ktorom multimedialna umelkyfia Anna Baumgart stvarfivje tazk a
tragicky situaciu v redlnom Zivote inspirovand konkrétnym okamihom
eurdpskej historie.

Nézov tlacovej agentiry Reuters Forum vyryty tlacenymi pismenami
na nohe jednej z postav naznacuje ikonograficky povod susosia.
Vizudlnou referenciou je totiz fotografia v tlaci, na ktorej skupina
Berlincanov po evakuacii zo svojich domovov v auguste 1961 uteka
70 sovietskeho sektoru. V Case, ked vznikla tato fotografia, pretinal
mesto mur, ktory bolo ¢oraz taisie prekonat. Stavala sa z neho
smrtelna prekazka, ktora dalSie tri desatrocia symbolizovala hlbokd
ideologicku priepast medzi sovietskym blokom a Zapadom. V roku
1989 mir padol. Tento historicky moment zachycuje Frank Thiel na
niektorych svojich fotografiach v cykle Berlin (1990).

Anna Baumgart odkazuje na fotozurnalisticky povod svojich soch
rozdelenim kaZdej postavy na dve jasné polovice: predna Cast je
vytvorena v sivych odtiefioch, pricom zadnd strana postav je biela.
Toto rozliSenie odraza dvojrozmerny pdvod skupiny a jej transpoziciu
z fotografie do trojrozmerného priestoru.

SUsosie je sice ovela abstraktnejSie ako povodna fotografia a napriklad
nezobrazuje detailne tvare jednotlivych postav, Anna Baumgart
viak docielila, Ze celkovy dojem je pozoruhodne realisticky, a to
v neposledne] rade vdaka predmetom, ktoré postavy nesu, ako aj
samotnej texture Skatil a taiek. Pocit naliehavosti a strachu, ktory na
fotografii prezradzaji postoje a gesta tychto berlinskych obcanov, bol
zmierneny pouZitim Zivice, materialu, ktory vo velkej miere pouzivaji
popredni predstavitelia si¢asného figurativneho socharstva, ako si
Juan Muiioz alebo Keith Edmier.

OLAF METZEL (*1952)

Nemecko

IL MESSAGERO, MERCOLEDI 12. OTTOBRE 1988
(IL MESSAGERO, 12. OKTOBRA 1988), 1989

Matrica novin na hliniku; 237 x 310 x 27 cm
Zakdpené prostrednictvom Galerie Fahnemann (Berlin) v roku 1990



Spanielsko
NEW YORK 11, 1989

Kombinovana technika; 162 x 130 cm
S podpisom a dtumom (vpravo dole)
Zakdpené od umelca v roku 1991

ANNA BAUMGART (*1966)
Polsko
WALL (MUR), 2008 (PATCLENNE SUSOSIE)

Akrylova Zivica a akrylova farba; 123 cm (vy$ka kazdej postavy)
Zakipené prostrednictvom Fundacja Lokal Sztuki (VarSava) v roku 2009
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FRANK THIEL (*1966)
Nemecko

BRANDENBURGER TOR IN BERLIN, NOVEMBER 1989
CyklusBerlin (6 fotografii) (1990)

19.50 x 58.50 cm

Dlhodobo zapoficané z umeleckej zbierky nemeckého parlamentu

FRANK THIEL (*1966)
Nemecko
MAUERABRISS IN DER HOHE DES ALFRED DOBLIN-PLATZES

IN BERLIN-KREUTZBERG

CyklusBerlin (6 fotografii) (1990)

19.50 x 58.50 cm

Dlhodobo zapoZicané z umeleckej zbierky nemeckého parlamentu

FRANK THIEL (*1966)
Nemecko

MAUER AN DER SCHILLING-BRUCKE IN BERLIN-KREUZBERG, JUNE 1990
CyklusBerlin (6 fotografi) (1990)

19.50 x 58.50 cm

Dlhodobo zapoZicané z umeleckej zbierky nemeckého parlamentu



FRANK THIEL (*1966)
Nemecko

MAUER IN BERLIN-KREUTZBERG, DEZEMBER 1989
CyklusBerlin (6 fotografii) (1990)

19.50 x 58.50 cm

Dlhodobo zapoZicané z umeleckej zbierky nemeckého parlamentu

FRANK THIEL (*1966)
Nemecko

MAUER AM MARTIN GROPIUS-BAU IN BERLIN-KREUTZBERG, JUNI 1990
CyklusBerlin (6 fotografii) (1990)

19.50 x 58.50 cm

Dlhodobo zapoZicané z umeleckej zbierky nemeckého parlamentu

FRANK THIEL (*1966)
Nemecko

BERLIN-SPANDAU, JULI 1990

CyklusBerlin (6 fotografii) (1990)

19.50 x 58.50 cm

Dlhodobo zapozicané z umeleckej zbierky nemeckého parlamentu
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6. DEMOKRACIA A TRANSFORMACIA MIEST

ednotny subor diel bulharskych umelcov sa kriticky a reprezentativne
J zaobera roznymi aspektmi vplyvu, ktory malo zaclenenie Bulharska

do Eurdpskej nie na zivot [udi.
Dielo Motif I (State Machine) (Motiv | (Statna masinéria)), od Nadezdy
Oleg Ljachovove;j je sicastou projektu Globally and on a Long-term
Basis the Situation is Positive (Globalne a z dlhodobého hladiska je
situacia priazniva) (2007 - 2009), ktory pozostava zo série kratkych
videi nakrdtenych v uliciach Sofie, ako aj série digitalnych tlaci na platne
(,,motivov") so statickymi zabermi z uvedenych videi.

Tato digitalna tla¢ poukazuje na excesy rozvoja miest a zasahovanie
vlady do Gzemného planovania velkomiest. Rady bagrov usporiadanych
v horizontalnych Sikoch ako armada mimozemstanov v primitivnej
videohre symbolizujo masovi stavebni horicku, ktora vypukla v
Bulharsku po jeho vstupe do Eurdpskej Gnie. Ako uviedla samotna
Ljachovova:

.S pristipenim k EU 1. janudra 2007 Bulharsko ziskalo Statdt riadneho
clena. A teda aj moznost zicastriovat sa na vsetkych , 0sobitnych”,
Jregiondlnych”, ,,inovacnych”, ,,cezhranicnych”, ,,multikultirnych”
projektoch zameranych na vykondvanie , noriem EU” a zdroveri vyuzivat
,Siroku skdlu prilezitosti“, ktoré pondka EU. (...)

Objavili sa teda podnikavi investori, ktori priniesli vsemozné vybavenie
aludi. Zacala sa intenzivna vystavba. V uliciach to rachotilo a burdcalo.
Mestsku zeleri nahradili beton a Zelezo. Za hrmenia, v bahne a mrakoch
prachu nadSeni ludia a stroje buduju tehlicka po tehlicke nasu eurdpsku
budicnost."®

Ako idealisticky protipdl ku kritickej a skeptickej vizii Ljyachovovej
mdzeme vnimat idylicky plagat polského ilustratora a maliara Rafala
Olbinského: Eurdpa v podobe Zeny ponasajicej sa na modely talianskych
renesancnych maliarov pokojne spi uprostred malebnej krajinky a z jej
snov zacinaju klicit symbolické budovy Polska.

Predstavu pravého pozitku, ktory mozno zazit v meste, stvariuvje
Vasilena Gankovska vo svojom obraze An Afternoon at Burggarten
#2 (Popoludnie v Burggarten #2) (2007), na ktorom si mladi [udia
bezstarostne uZivaji pohodu na lUke viedenského parku Burggarten.

Zatial ¢o dielo Oleg Ljachovovej hovori o vystavbe nového mesta,
digitalna fotografia autorskej dvojice Missirkov a Bogdanov - Weekend
2126, The Valchevs (Vikend 2126, Valcevovci) (2008) sa vracia k
institucionalnej architekttre komunistického rezimu, konkrétne k budove-
pomniku komunistickej strany Bulharska na vrchole hory Buzludza (1981),
ktory sa v sucasnosti povazuje za mimoriadny monumentalny relikt a
ktorého futuristicky raz je akoby prevzaty zo sci-fi.

Na pozadi budovy v tvare UFO (akéhosi brutalistického,
retrofuturistického lietajuceho taniera) sa v imaginarnej krajinke
pohybuije niekolko ¢lenov rodiny oblecenych v udovych krojoch.

Ako uviedli kritici:

,V diele Vikend 2126 - Valcevovci (2008) je zobrazend rodina
Valcevovcov, ako sa v jednu slnecnu nedelu prechddza po svahoch
hory Buzludza. Niektori z nich sa hned' po tom, ako pristdli so svojim
kordbom na vrchole hory uprostred pustatiny, pustili dokonca do
skladania nejakého hudobného diela. Je jasné, Ze tdto scéna, aj ked’
odkazuje na veci minulé, ktoré si opdt predstavujeme, a na veci nove,
ktoré si pamdtdme len matne, sa odohrdva v buddcnosti. A to napriek
ich svojrdznym etnicko-stredovekym kostymom, blizam v style dashiki
a ruéne vyrobenym hudobnym ndstrojom, ktoré pripominaju dlho
zabudnuty folklor, ktory vSak patri do pop kultiry. Obraz Missirkova a
Bogdanova napovedd, ako by ludia mohli vidiet a vnimat Buzludzu o
niekolko generdcii."

e

RAFAL OLBINSKI (*1945)
Polsko
LA POLOGNE DANS L'U.E.

Vytvorené pri prilezitosti ,clenstva”
64 x 80 cm



NADEZDA OLEG LJACHOVA (*1960)
Bulharsko

MOTIF | (STATE MACHINE)

(MOTIV | (STATNA MASINERIA)); VYDANIE 1/4, 2008

Digitalna tlac na papieri; 59 x 64 cm

S napisom ,,GLOBALLY AND ONG-TERM BASIS THE SITUATION IS POSITIVE"

(Globalne a z dlhodobého hladiska je situdcia priazniva)
Zakupené od umelkyne v roku 2011

VASILENA GANKOVSKA (*1978)
Bulharsko

AN AFTERNOON AT BURGGARTEN #2
(POPOLUDNIE V BURGGARTEN #2)
CYKLUS A BURGGARTEN AFTERNOON, 2007

Olejové farby, tus na platne

BORIS MISSIRKOV (*1971) A GEORGI BOGDANOV
(*1971)

Bulharsko

VALCHEVS FAMILY, BUZLUDZHA PEAK (RODINA

VALCEVOVCOV, VRCHOL HORY BUZLUDZA), 2008
(Zo série Weekend 2126; vydanie 3 +1)

Digitalna pigmentova tlac; 81 x 118 cm

Zakdpené od umelcov v roku 2011
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7. DEMOKRATIZACIA UMENIA

témach a spolocenskych otazkach dneska, napriklad pokial ide

o vztah medzi kultirou a trhom, migraciu alebo rodinu, je
charakteristickym znakom, ktory sa s osobitnym dérazom prejavuje v
nasledujucich vybranych dielach.

Spésob, ako sa umenie prejavuje v kazdodennom Zivote, v hlavnych

V sGcasnosti je na celom svete jednou z najucinnejsich,
najkontroverznejSich a najznamejsich foriem politicko-socidlnej
angazZovanosti umenia grafiti. Jaan Elken vo svojom diele Knock,
Knock Knocking On Heaven’s Door (Klopanie na nebeskd branu)
(2007) dynamicky kombinuje techniky tasizmu a grafiti. Po obdobi,
ked'Elken tvoril v hyperrealistickom $tyle, sa zameral na grafiti. S tymto
alternativnym pouli¢nym kultdrnym javom sa Casto stretaval, ked Zil v
tallinskej Stvrti Lasnamde a cestou do svojho $tidia prechadzal popri
muroch pomalovanych najroznejsimi symbolmi.

Medicijnkastje (Lekarnicka) (1992) Joepa van Lieshouta je beina
kovova skrinka neutralnej sivej farby - odliatok priemyselného vyrobku;
priklad nenapadného a konceptualneho umeleckého predmetu, pri
ktorom autorstvo a osobnost umelca zjavne chybaju. Ked viak otvorime
lekarnicku, objavi sa celd protirecivost diela: na vnitornej strane dvierok
je v dolnej casti vyryty velky podpis umelca.

V roku 1995 zaloZil tento umelec Atelier Van Lieshout, $tudio, ktoré sa
riadi metodikou, ktora bira umeleckého génia. Van Lieshoutovym cielom
bolo prinasat uZitotné a imaginativne umenie, pre ktoré by bol typicky
urcity zmysel pre humor a ktoré by slizilo spolo¢nosti. Zaviedol preto
multidisciplinarne postupy vytvarajic diela na rozhrani medzi umenim,
dizajnom a architektdrou a skomajic tenkd liniv medzi umeleckou tvorbou
amasovou vyrobou funkénych predmetov.

Ustrednym motivom holdu, ktory Marko Blazo vzdava Andymu
Warholovi, je vyroba a spotreba potravin, ktoré potravinarsky priemysel
amarketing transformuju na Standardizované vyrobky a reklamné ikony.
Dielo vyslovne odkazuje na sériu 32 plechoviek polievky Campbell,
ktord americky umelec vytvoril v roku 1962 a ktora sa dnes povazuje
za klucovy medznik pop-artu. Blazo v diele Warhol 1 (2007) zabalil
plechovku polievky do antického stiporadia ako do vonkajsieho pléita
evokujiceho rimsky starovek a klasické umenie a naznacil tak urcity
druh spojenia medzi klasickou a masovou kultirou.

Migracia a jej hlboky vplyv na rodiny a spolocnosti si jednou z hlavnych
tém tvorby maltskej umelkyne Ruth Biancovej. V projektoch, ako je
Connecting geographies (Prepojenie geografii) alebo Tidal dialogues
and transit zones (Prilivové dialogy a tranzitné zony) rozvija umelecké
postupy zaloZené na vyskume, v ktorych skima otazky izemia a
cezhrani¢nych pohybov.

Polyptych Lines of migration (Linie migracie) (2020 - 2021) je
jednoznacne spojeny s art contestataire(protestnym umenim) alebo
streetartom. Svedci o tom expresivne poutitie kolaze, ako aj komunikacna
U¢innost symbolov a lakonickych pisomnych sprav. Ako zddraznila
samotna umelkyna, v jej koncepcii zohrava klicovd Glohu remeselné
spracovanie a hmatatelnost diela, a to najma preto, Ze toto dielo vzniklo
pocas pandémie ochorenia COVID-19, ked' sme museli obmedzit fyzické
i socialne kontakty.

Edith Karlson v diele Family (Rodina) (2019) skima rodinné vazby
z nezvycajného uhla pohladu. Edith Karlson Casto pracuje s postavami,
ktoré sU priserami alebo zvermi i vz z davno vyhynutej fauny alebo zo
stredoveke] ikonografie oblud, ktoré si neskdr vypozicala fantasticka
literatira a kinematografia. Jej plastiky sd niekedy opisované ako bajky,
najma ak jej zvierata alebo bytosti maju [udské vlastnosti a spravajo
sa ako [udia, aby sa mohli kriticky vyjadrovat k sicasnej spolocnosti.

e

RUTH BIANCO
Malta
LINES OF MIGRATION (LiNIE MIGRACIE), 2020 - 2021

Diptych, kolaz, - montaz na rucne vyrobenom papieri
Rozmery celej kompozicie (s ramom): 160 x 250 cm
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JAAN ELKEN (*1954) JOEP VAN LIESHOUT (*1963)

Estonsko Holandsko

KNOCK, KNOCK KNOCKING ON HEAVEN'S DOOR MEDICINE CABINET (LEKARNICKA), 1992

(KLOPAN|E NA NEBESK[] BRAN U) 2007 Tivica odliata do formy, 50 x 50 x 10 cm

Akryl na platne; 160 x 200 cm ! Podpisané (vnUtorna strana dvierok)

S podpisom a d,e'xtumom (v pravej dolnej casti), s ndzvom (hore v strede) Zakdpené prostrednictvom Galerie Fons Welters (Amsterdam) v roku 1992

Zakdpené od umelca v roku 2007

2]
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MARKO BLAZO (*1972)
Slovensko
WARHOL 1, 2007

Rozne média na platne;
100 x 80 cm
Zakupené od umelca v roku 2010

EDITU KARLSON (*1983)
Estonsko
FAMILY (RODINA), 2019

Betdn, kov, rézne média
Rdzne rozmery, vyska priblizne 120 cm



POZNAMKY

1 ,Schopnost pomenovat alebo premenovat problém

je jednym z najsilnejsich Gcinkov umeleckého diela a
umelecké diela mozu pomdct identifikovat problémy
a navrhnt rieSenia na velmi Sirokej Grovni.” Lvova, M.:
Umenie a demokracia Tvorivd energia obcanov ako
sila socidlnej zmeny. Dayton: Kettering Foundation,
2017

Odbornici k tomu vviedli, Ze ,si skupinu Artists
for Democracy zvolili za vychodiskovy bod na
preskimanie prepojenia umenia v Spojenom kralovstve
s nadnarodnou solidaritou formovanou migraciou a
politickou mobilizaciou. Historia kolektivu Artists for
Democracy odhaluje festival ako formu a umelecky
postup zahfnajice vytvaranie transparentov a
plagatov, umeleckych diel, fotografii, filmov, strojov
azvukov, Ucast, vystipenia, prednasky a premietania
diapozitivov, a to umelcami rézneho pdvodu, s cielom
spolocne riesit politické situacie a udalosti (...)".
Precarious Solidarities: Artists for Democracy (1974
- 77) (Neistd solidarita: Umelci za demokraciv
(1974 - 77)), februar 2023. V ramci programu podujatia
rozhovory Cecilie Vicuiiovej: ,,To Organize Dreaming” or
,Jo Organize Dreaming was the dream” (Organizovat
snivanie alebo Organizovat snivanie bolo snom); Wing
Chan a David Morris: ,,Precarious Solidarities” (Neista
solidarita); a Hannah Healey: ,, Artists for Democracy
and experimental art as solidary practice” (Umelci za
demokraciu a experimentalne umenie ako soliddrna
prax) a iné. Sympadzium online prostrednictvom zoom,
ktoré zorganizovalo Afterall Research Centre, University
of the Arts London.

Legislativne uznesenie Europskeho parlamentu z
28. marca 2019 o navrhu nariadenia Eurépskeho
parlamentu a Rady, ktorym sa ustanovuje
program Kreativna Europa (na obdobie 2021
ai 2027) a ktorym sa zruiuje nariadenie (EU)
¢.1295/2013 (COM(2018)0366 - (8-0237/2018
- 2018/0190(COD)).

9

Uznesenie Europskeho parlamentu z 19. januéra
2016 o Ulohe medzikulturneho dialogu, kultirnej
rozmanitosti a vzdelavania pri propagovani
zakladnych hodnét EU (2015/2139(INI)).

(Archiv umeleckej zbierky Eurdpskeho parlamentu)
Tamze.

Tamie.

Dokumentacia poskytnuta rodinou umelca (Archiv
umeleckej zbierky Eurdpskeho parlamentu)

Tamie.

10 Tamie.

1

12

13

WINTLE, Michael, Europe on Parade, v SPIERING, Menno
y WINTLE, Michael (Ed.): Ideas of Europe since 1914:
The legacy of the First World War (ldey Eurdpy od
roku 1914: Odkaz prvej svetovej vojny), Palgrave
Macmillan, 2002, 5. 121 - 124.

V rokoch 1977 az 1982 Immendorff vytvoril sériu malieb,
kresieb a tlace s nazvom Café Deutschland, v ktorych si
v metaforickej faze predstavené protichodné ideoldgie
vychodného a zapadného Nemecka.
https://www.moma.org/collection/works/80069

Mathews, D.: Ecology of Democracy (Ekoldgia
demokracie). Spojené $taty americké: Kettering
Foundation Press, 2014.

14

15

16

7

“Respect, retrait, ellipse: Willie Dohetrty est la
répresentation oblique du conflit irlandais. (...)
De l'oeuvre de Willie Doherty - photographies,
photomontages et videos - est diffcile de comprendre
les enjeux, tant plastiques que politiques, si l'on
ne rapelle pas, avec Declan MacGonagle, le sens de
l'expression « longue guerre » et la definition des
murals de Derry : « longue guerre » fut utilisé par
le mouvement republicain irlandais pour definir le
processus global dans lequel ses membres se trouvent
impliqués depuis les années soixante-six, mais, comme
le souligne Declan MacGonagle, l'expresion se refere
egalement a une guerre bien plus longue - inachevable
? - menée pendant des siecles entre Anglais et Irlandais
». Dominique Baqué : Pour un nouvel art politique.
De l'art contemporain av documentaire, Flammarion
- Champs arts, 2009, pp. 189-193.

« Quant aux murals qui scandent les murs de Derry, et
auxquels pour une part Doherty emprunte son lexique
plastique, ils representent, doublement et sur un model
paradoxal, le langage revolté des depossedés, des
dominés, et le langage de ceux qui detiennent pouvoir
et privileges. (...) ». Tamie.

« Doherty a articulé 'ensemble de son oeuvre autour
du conflit et de ses modalités de représentation (...)
Longtemps, les productions de Doherty se présenterent
sous la forme de photo-textes : des photogrtaphies, noir
et blanc pour la plupart, de grand format, evogquant soit
des paysages apparamment tranquilles, soit des spaces
urbaines soumis a la propagande, a la surveillance et au
controle militaire, que venait barrer un texte laconique,
aphoristique parfois - inscription du concept et de la
revendication au coeur de la representation. ». TamZe.

Alors que les autorités s'empressent aujourd’hui
d'enlever, d'effacer tout signe de conflit, la
photographie de Doherty s'applique au contraire a
maintenir vivant le souvenir de ce qui déchira le pays,
a exiger un devoir de mémoire ». ibid.

18

19

https://museummayervandenbergh.be/en/zoektocht-
naar-bruegel

Pre dalSiu analyzu pozri: Bernadette Van Haute: Dulle
Griet’ in seventeenth century Flemish painting: a risible
image of popular peasant culture, (Blazniva Gréta vo
flamskych matbach 17. storocia: komicky obraz ludove]
rolnickej kultiry), Acta Academica 2011 43(2):1- 40.
Unisa Institutional Repository (UnisalR), University of
South Africa.

Stefan Dzhambazov o Andrejovi Danielovi,
s odvolanim sa na rozhovor uverejneny
na webovej stranke Bbnpeku.com.
Pozri: https://nha.bg/en/page/exhibition-
andrey-daniel---the-last-7-years-at-academia-
gallery

20 https://openartfiles.bg/en/files/

21

download/1210/181207-183127_NOlyahovaPDF_
web.pdf

Marie Bromander a Sebastian Rypson: Monumental
Negligence - or, how Bulgarian artists fight
against monumental amnesia, (Monumentalna
nedbanlivost - alebo ako bulharski umelci bojuju
proti monumentalnej amnézii), 2019.

https://independent.academia.edu/MarieBromander
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https://eur-lex.europa.eu/smartapi/cgi/sga_doc?smartapi!celexplus!prod!DocNumber&lg=SK&type_doc=COMfinal&an_doc=2018&nu_doc=0366
https://oeil.secure.europarl.europa.eu/oeil/popups/ficheprocedure.do?lang=en&reference=2018/0190(COD)
https://www.moma.org/collection/works/80069
https://museummayervandenbergh.be/en/zoektocht-naar-bruegel
https://museummayervandenbergh.be/en/zoektocht-naar-bruegel
https://nha.bg/en/page/exhibition-andrey-daniel---the-last-7-years-at-academia-gallery
https://nha.bg/en/page/exhibition-andrey-daniel---the-last-7-years-at-academia-gallery
https://nha.bg/en/page/exhibition-andrey-daniel---the-last-7-years-at-academia-gallery
https://openartfiles.bg/en/files/download/1210/181207-183127_NOlyahovaPDF_web.pdf
https://openartfiles.bg/en/files/download/1210/181207-183127_NOlyahovaPDF_web.pdf
https://openartfiles.bg/en/files/download/1210/181207-183127_NOlyahovaPDF_web.pdf
https://independent.academia.edu/MarieBromander

30

DALSIE ZDROJE

VYSTAVY

Structures de domination et de démocratie, Centre Pompidou, Paris, 2018

Poéticas de la democracia. Imdgenes y contra-imdgenes de la Transicion. Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, Madrid, 2018-2020.

Artists for Democracy (exhibition and archival display exploring the 1970s art and activism of the collective organisation
“Artists for Democracy”). Presented by England & Co at the Horse Hospital, London, 2023.
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Spoloéne.eu je komunita ludi, ktori veria v demokraciu
a s bliziacimi sa volbami do Eurépskeho parlamentu
jej chcu dat skutoény zmysel. Tato komunita spéja ludi
z celej Eurépy a umoznuje im stretdvat sa, vymienat
si poznatky, ulit sa nové zruénosti, a zaroven ich
motivuje k U&asti na volbach v roku 2024.
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